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ara el afio de 1983, el poeta y ensayista chileno Pedro Lastra escribio un

breve articulo en el cual formuld cuatro caracteristicas tendenciales de la

poesia Hispanoamericana que, a su juicio, daban cuenta de la situacion de
la lirica de ese momento. Entre estas caracteristicas se encuentra el recurso a la
intertextualidad. Las otras tres son: la mascara o el doble en el espacio poético, el
recurso a la narratividad y la reflexion de la literatura dentro de la literatura (las
artes poéticas). Con relacion a la intertextualidad, dejo dicho Lastra (1983):

Tal recurso es ahora un procedimiento singularizador, por la frecuencia y la
variedad con que se manifiesta: Los textos como productividad, al decir de Julia
Kristeva, como un espacio en el cual se dan cita, se desplazan, se acentuan, se
condensan, se profundizan o aligeran otras textualidades. Estas textualidades de
base suelen provenir, como se sabe, de lugares muy distintos. (p. 136)

Esa frecuencia y variedad de la intertextualidad que sefiald Lastra
hace ya varios lustros para la poesia de habla espafiola, se sigue acelerando y
enriqueciendo hasta hoy, convirtiéndose en uno de los recursos mas frecuentados
por los poetas, tanto que, si se indagara acerca de las distintas formas en que
se manifiesta este solo tdpico de la poesia contemporanea en la actualidad, los
resultados serian sorprendentes por la variedad y riqueza de su uso. De paso sea el
momento de sefialar que, en el caso de Colombia y otros paises de Latinoamérica,
la intertextualidad se encuentra en alza por el lado del didlogo entre la poesia
y las artes plasticas y visuales, ya sea en libros completos o poemas sueltos.
Para el caso de Colombia, libros completos como Coleccion privada de Ramon
Cote Baraibar, merecedor del III Premio Casa de América de Poesia Americana,
de Espaiia, en el afio 2003 y Un violin para Chagall de Juan Manuel Roca,
publicado también en el afio 2003, establecen vinculos directos con la pintura
desde diferentes cuadros o produccion de pintores modernos y contemporaneos,
principalmente. Por ahora, es importante hacer una breve referencia a los artistas
que aqui se ponen en contacto, poeta y pintora.
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El poeta Omar Alejandro Gonzalez y la pintora Remedios Varo

A este mismo didlogo entre pintura y poesia, como una de la expresiones
de la intertextualidad, viene a sumarse el libro del que aqui me ocuparé de en
adelante: Los marcos de Varo (Triptico), publicado en el afio 2018, del poeta
Omar Alejandro Gonzalez Villamarin, nacido en Bogota en 1984, pero residente
en la ciudad de Ibagué desde el afio 2003, donde ha construido su obra poética
y dirigido talleres de literatura, desempenandose, ademas, como catedratico de
literatura en la Universidad del Tolima. Marcos de varo fue ganador del Premio
de Poesia Juan Lozano y Lozano 2018. Antes de este titulo, el autor ya habia
publicado los libros de poemas Sorbo de bilis (2015) y Signo roto (2018). Los
poemas del libro siguen al pie varias pinturas de Remedios Varo, como si se tratara
de la transposicion verbal de algunas de las obras de la pintora espafiola, donde el
poema hiciera las veces de cuadro o marco, dando lugar al triptico enunciado en
el subtitulo del libro, correspondiente a las tres partes en que esta dividido.

Dado que el libro de Gonzélez Villamarin establece una conexion tematica
abierta con la obra de Remedios Varo desde el mismo titulo de su libro Los marcos
de Varo, se hace necesario el acercamiento a la vida, la obra y las afiliaciones
artisticas y literarias de la artista. De esa forma nos vamos adentrando en los
vinculos entre poesia y pintura en los dos artistas, que es lo que nos interesa. En
este bosquejo, Maria de los Remedios Varo y Uranga nacio en Anglés, provincia
de Girona en Espaiia, en el afio de 1908. En 1924 ingresa a la Academia de San
Fernando en Madrid. Su viaje a Paris en 1937 con el artista Péret, hace que se
vincule con las experimentaciones y técnicas del surrealismo en boga, donde sus
obras iran a hacer parte de la Exposicion Internacional del Surrealismo en la
Galeria de Bellas Artes de Paris y, luego, en la Galeria Robert en Amsterdam.
Durante la persecucion nazi de la II Guerra Mundial tiene que trasladarse a
Marsella, pero su filiacion al surrealismo continta, con otra participacion de sus
obras en la Exposicion Internacional del Surrealismo en México, en el afio de
1940. Al afio siguiente se radica en México en compaiiia de Péret, donde realiza
diversas actividades, entre ellas, ilustradora de un boletin. Es alli donde conoce a
una amistad definitiva e influyente: la artista Leonora Carrington, poeta también
vinculada al surrealismo. Varo empieza a estrecharse cada vez mas a la vida
mexicana y a participar en exposiciones colectivas e individuales, como en la
Segunda Bienal Internacional de México en 1960, hasta que finalmente muere en
Meéxico en 1963.

Del periplo vital de la artista, se destaca su vinculacion a la estética de
la vanguardia surrealista que influyé de manera definitiva en su obra, sobre todo
en lo que tiene que ver con los programas y manifiestos de André Breton y sus
seguidores en lo relativo al artista y la creacion como portadores del mundo de
los suefios, las fuerzas del subconsciente, los poderes del automatismo psiquico,
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la logica absurda, la analogia del arte con la magia, el esoterismo y la vivencia
de mundos ensofiados con cercania a los ritos chamanicos; asi, el surrealismo fue
una de las vanguardias que logré la expresion mas alta de la libertad creadora de
imagenes arbitrarias, que influyo en las artes, el cine y la literatura en las primeras
décadas del siglo XX; de ahi las fuerzas irracionales y el humorismo velado en las
pinturas de Varo. Al respecto, Kaplan, citado por Edith Mendoza Bolio (2010),
expresa:

La relacion de Varo con el movimiento surrealista fue de enorme importancia
para ella como pintora. En un momento crucial de su desarrollo artistico, cuando
estaba buscando una orientacion para sus técnicas, adquiridas tan laboriosamente,
el surrealismo le estimul6 su tendencia hacia lo imaginativo y la incit6 a adoptar
una actitud de busqueda, de experimentacion y de ironia. (p. 30)

De esa forma, su vinculo con el surrealismo también se encuentra
reflejado en varios de sus escritos de ficcion, como diarios, minificciones, cuentos
y ensayos, principalmente a través de sus propias obras. Entre estos ultimos, vale
destacar el juego ficcional que establece con la antropologia a partir de su famosa
escultura “Homo Rodans” (1959) y su escrito “De homo Rodans” (1959), donde
se aprecian unos bellos juegos borgianos con la cita, la mascara de la escritura y
la parodia del discurso cientifico. Este esbozo ya nos da una idea general de las
preferencias estéticas de Varo que abarcan la parte mas destacada y reconocida de
su produccion artistica, teniendo en cuenta las exploraciones mutuas entre poesia
y pintura. Por eso, el reto de Gonzalez Villamarin al afrontar el intrincado mundo
de Varo entre escritura y pintura.

El libro Marcos de Varo y los cuadros referenciados de la pintora

El libro de Omar Alejandro Gonzalez se halla estructurado siguiendo el
formato comun del triptico en la pintura, restableciendo asi la organizacion de sus
partes en tres secciones o paneles. “Bocetos” lo componen diez poemas en verso
libre, sefialados con niimeros romanos; “Ventanas” contiene diez poemas, cada
uno con su respectivo titulo; por ultimo, “Miradas” esta conformado por otros
diez poemas, con numeros romanos. Cada seccion esta anticipada por un epigrafe
de Remedios Varo, que alude a cada subtitulo, proponiendo asi claves indiciarias
para su lectura. De este modo, la distribucion del libro comprende tres capitulos.

Llama la atencion dos detalles que no pueden pasar desapercibidos para
el lector. El primero tiene que ver con un paquete anexo al libro, consistente de
17 reproducciones postales editadas a color de las pinturas de Varo que sirven
de referente a cada uno de los poemas, con los datos de cada obra (titulo, afio,
técnica y dimension), para que sean intencionalmente manipuladas por el lector.
El segundo detalle del libro estd en el llamado de pie de pagina en nimero romano
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de los 17 poemas correspondientes cada uno a las 17 reproducciones aludidas,
con las mismas especificaciones. El hecho de que estas ilustraciones no estén
incorporadas a las paginas del libro en el lugar de cada poema, resulta un tanto
controversial por su mensaje ambiguo: o son un regalo que por este medio hace
llegar el autor al lector para que se regocije con las obras de Varo si los poemas
del libro no son de su agrado, o expresan la necesidad de separar en el proceso de
la lectura del poema, la imagen plastica, pero indicandole al lector a pie de pagina
la fuente de donde procede el poema que hace de hipertexto, si su deseo es ir por
su cuenta a la pintura. Ese juego de acercamiento y lejania material de la écfrasis,
de azar en la interrelacion pintura/poema, indica —en un primer plano— que
remitirse o no a las reproducciones pictoricas de Varo queda por cuenta de cada
lector. Mas adelante revisaremos de otra forma este recurso paratextual.

De todas maneras, la obra de Remedios Varo presta sus favores al poeta
para el didlogo que los poemas entablan con dichas pinturas y con el mundo
onirico, fantasmagoérico, también horrifico y magico, que son algunas de las
constantes en el universo plastico de la pintora exiliada en México. Estas obras
escogidas por el poeta Omar Alejandro Gonzalez hacen parte de la segunda etapa
de Varo, conocida como “la etapa mexicana” que, segin el trabajo de Edith
Mendoza Bolio, coincide con su exilio y radicacion definitiva en México (2010,
p. 34). Estos cuadros de su produccion se ubican entre 1952 y 1960. En el afio
1957, Varo sefialo: “hoy no pertenezco a ningin grupo; pinto lo que se me ocurre
y se acabd. No quiero hablar de mi porque tengo muy arraigada la creencia de
que lo que importa es la obra, pero no la persona” (Citada por Mendoza, 2010, p.
33). No obstante, la influencia surrealista continia en sus obras, sobre todo con
las atmosferas del subconsciente, asi como el didlogo con la leyenda biblica y
profana, bastante reconocida en sus obras por los comentaristas y criticos de arte.

En general, las obras escogidas por el poeta Omar Alejandro para
establecer la interconexion verbal, estan llenas de mundos surreales, misterios,
enigmas, juegos absurdos con la razon, atmosferas pictoricas terrorificas,
critica al psicoanalisis, parodia a las narraciones medievales, cuerpos humanos
mecanizados, artificios y escenografias circenses, juego de mascaras a la manera
de cajas chinas, simbolos plasticos que conectan al hombre con la armonia del
cosmos, espacios trasfigurados por la pesadilla, entre otras manifestaciones de las
fuerzas del subconsciente, con alusiones conceptuales que captan el mundo de la
realidad, algunas veces en didlogos parddicos con los discursos cientificos de la
matematica, la astronomia o la fisica, asi como el teatro, la musica y la escultura,
es decir, las mismas obras de Varo ofrecen diversos dialogos intertextuales. De
ahi el desafio para un poeta a la hora de entrar y salir de los cuadros con sus
poemas.

Literatura y artes visuales: Un acercamiento a la poesia del Tolima del siglo XXI



Los marcos de Varo aluden, precisamente, a los mundos interpelados en
las obras de la pintora y a las evocaciones al interior convulsionado del hombre
y el mundo que lo circunda. Efectivamente, el poeta mismo pareciera hacer parte
del mundo de Varo en sus poemas, ocultarse alli para “el ritual de la mirada”.
Es asi como el primer poema del libro resulta ser una especie de rito iniciatico
sacrificial: el poeta cuelga “de las amarras del cuadro”, pero ella (la pintora)
“se siente usufructuada, / ya no le importa: / solo vale que pendulo / con apenas
un par de dedos” (Gonzalez, 2018, p. 15). Asi, el primer didlogo es el del poeta
con la pintora, donde ella misma como espectadora mira en una de sus obras al
poeta pendular en el marco de su cuadro, pero a ella “ya no le importa”. De esta
manera, la pintora pasa a ser una simple espectadora fria de uno de sus cuadros,
donde ahora le corresponde ser testigo del drama del poeta al verlo colgar como
un martir de las amarras del cuadro, expresandonos de ese modo que el artista
no es culpable del destino de su propia creacion. Cruda ironia que convierte a la
écfrasis en recurso narrativo, llevando al extremo su interrelacion plastica, asi
como incorpora en el poema la critica de arte a través de la imagen creada y el
juego visceral entre artista/espectador.

Los modos de representacion entre pintura y poesia

Para continuar la ruta propuesta por el libro de Omar Alejandro Gonzalez
Villamarin en la apropiacion creativa de intertextualidad poética, es importante
tener en cuenta la forma como este ejercicio artistico en particular se desenvuelve
a partir del procedimiento de la écfrasis, entendida en su sentido tedrico general
de representacion verbal de una representacion visual (Mitchell, 2009, p. 138). En
esa ruta, lo que se pone en didlogo intertextual es la relacion de la poesia con las
artes plasticas, de manera especifica los poemas de Los marcos de Varo de Omar
Alejandro Gonzalez con algunas de las obras de la pintora Remedios Varo, sin
perder de vista lo que ya nos advirtié Lastra al manifestar que la intertextualidad
como productividad, es “un espacio en el cual se dan cita, se desplazan, se
acentuan, se condensan, se profundizan o aligeran otras textualidades” (1985, p.
136). Esas “otras textualidades” son la ampliacion del libro de poemas con obras
de la literatura y otras producciones plasticas, como lo veremos en su momento.

Por lo anterior, es necesario plantear algunas cuestiones teoricas al
respecto. Mitchell, al definir en forma general la écfrasis como presentacion
verbal de una representacion visual, nos dice que esta fascinacion nos llega en
tres fases o momentos (2009, p. 138). La primera viene a ser la “indiferencia
ecfrastica”, que concibe la écfrasis como imposibilidad, lo cual quiere decir que
“una representacion verbal no puede representar —es decir, hacer presente— su
objeto del mismo modo que lo hace una representacion visual (...) Las palabras
pueden «citar» (cite), pero nunca pueden «ver» (sight) su objeto” (p. 138). La
segunda fase de esa fascinacion viene a ser la “esperanza ecfrastica”, a la que
enseguida refiere:
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Esta es la fase en la que la imposibilidad de la écfrasis se supera con la
imaginacion o la metafora, cuando descubrimos que existe un «sentido» en
que el lenguaje puede hacer aquello que muchos escritores han querido hacer:
«hacernos ver». (p. 138)

Queda aqui dicho que, como el poeta no puede hacer visible plasticamente
en su dimension visual del poema el cuadro del pintor, recurre al repertorio de
su imaginacion a través de la metafora como figura de traslacion, para hacerlo
“visible” en el nivel verbal del poema. Es de esta forma que el poeta hace visual
al lector la representacion, le hace abrir —como afirma metaféricamente el
mismo Mitchell (2009)—, “el ojo de la mente” (p. 138). Superado ese momento
de la imposibilidad de la écfrasis, surge entonces la tercera fase llamada “miedo
ecfrastico”. En ese miedo lo verbal se enfrenta a lo visual, haciendo posible que el
poema capte lo plastico por la imaginacion, sin que quede como una reproduccion
literal de la pintura, por lo que se recurre a otras formas mas recursivas de la
expresion del cuadro, por ejemplo, la narraciéon interpretativa, para captar los
signos plasticos desde otra posibilidad, con una dependencia menos reciproca.
Estos tres momentos resultan clave para acercarnos a los poemas de Los marcos
de Varo. Podremos constatar como el poeta pasa por las tres fases, cruzandolas
o suspendiendo cada una de ellas en sus poemas, dadas las particularidades
semanticas y simbolicas de los poemas mismos.

La indiferencia, la esperanza y el miedo: modos ecfrasticos de didlogo entre
poesia y pintura

Estas tres fascinaciones o deseos del poeta por acercarse a las formas de
la intertextualidad, como vecindad entre artes plasticas y literatura, se vuelven
bastante particulares en el libro Los marcos de Varo. En primer lugar, el poeta,
para matar la “indiferencia ecfrastica”, le entrega al lector, junto con el libro,
17 obras postales impresas con las pinturas de Remedios Varo; lo mismo ocurre
cuando en el libro hace uso de las citas a pie de pagina, para indicarle al lector
el vinculo directo que cada poema tiene con la pintura que lo acompaiia. Pues
bien, esto indica la resistencia del poeta frente a la imposibilidad de la écfrasis de
hacer ver fisicamente la imagen plastica, conduciéndonos forzosamente a mirar
la reproduccion de los cuadros ante ese percance de su representacion verbal.

Tal imposibilidad de “ver” el cuadro de Varo con las palabras del poema,
queda dicho en una suerte de “arte poética” que se cifra en el poema titulado
“Orfandad”, perteneciente a la segunda parte del libro. Dicho poema inicia con
estos versos: “intentamos ver / cuando es ciego el impulso. / Reconocemos la
palabra ebria / que destila carencia” (Gonzalez, 2018, p. 29). El modo de la
intertextualidad, definida en su base por todas las teorias como el didlogo que
un texto establece con otros o como relacién de un texto con que parecieran
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ajenos, queda poéticamente descrita en la ya mencionada “Arte poética” de Omar
Alejandro, asi: “...hombres que escriben versos / sobre un antiguo acontecer
ajeno” (p. 29).

Justamente, el libro de Omar Alejandro, construye un didlogo con
lo “ajeno” a partir de otros discursos y obras literarias, lo que significa que la
intertextualidad abre espectros. De ahi que algunos poemas luchen por hacer
“ver” el cuadro, siendo un tanto descriptivos del acontecer de la obra pictorica,
pero esta ilusion de cercania se atempera cuando hace hablar en sus versos los
simbolos plasticos. Por ejemplo, la intertextualidad ecfrastica que el poema VIII
de la tercera parte del libro hace con el cuadro de Varo titulado “Mujer saliendo
del psicoanalista”. La escena nos describe a la mujer saliendo del psicoanalista
en el momento en que arroja al pozo los restos del padre, como vaciando el
subconsciente del complejo de Edipo, mientras a sus espaldas la torre se ilumina,
es decir, el psicoanalisis la libera de las oscuridades de la culpa. Lo que se ve
en el cuadro, pretende el poeta trasladarlo al poema, arrastrando de paso con la
interioridad psicotica de la mujer:

Al salir de la torre

es preciso que se deje atras el amor del padre.
La propia ropa sera dejada alli

y andara a tientas con la sola desnudez

guiada por un cimulo de miedos y frustraciones.
En el pozo estard mas seguro

cualquier vestigio de nosotros

que aln se sienta tibio.

La edificacion entera permanece iluminada
mientras los despojos

buscan el callejon para rifar entre mendigos

las baratijas y los prejuicios. (Gonzalez, 2018, p. 46)

No ocurre con los otros dos procedimientos propuestos por Mitchell
(2009), que son la “esperanza” y el “miedo” ecfrasticos, pues gracias a la
imaginacion metaforica, el cuadro se transfigura en el poema. Aqui ocurre
la mayor tension entre los poemas de Gonzalez Villamarin y los cuadros de
Varo. Sobre esta relacion intertextual entre imagen y verbalizacion del poema,
se entabla una lucha entre Jacob y el Angel, que el filosofo Jacques Ranciére
pretende conciliar en este pasaje sobre la imagen, su acercamiento y lejania con
la vision desde la imagen misma en la representacion verbal, dejando abiertas sus
posibilidades intertextuales y superando en lo posible miradas literales, pues la
vision puede ir mas alla del ojo:
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En este sentido es que el arte estd hecho de imagenes, ya sean figurativas o
no, ya sea que se reconozca o no la forma de los personajes y espectaculos
identificables. Las imagenes del arte son operaciones que producen un
distanciamiento, una desemejanza. Las palabras describen lo que el ojo podria
ver o expresan lo que no verd jamas, adrede aclaran u oscurecen una idea.
Algunas formas visibles proponen una significacién que habra que comprender,
o la sustraen. Un movimiento de camara anticipa un espectaculo y revela otro, un
pianista entona una frase musical “detrds” de una pantalla en negro. Todas estas
relaciones definen las imagenes. Esto quiere decir dos cosas. En primer lugar,
las imagenes del arte, en tanto imagenes del arte, son diferencias. En segundo
lugar, la imagen no es exclusividad de lo visible. Existen cosas visibles que no
conforman una imagen, hay imagenes que son so6lo palabras. Pero el régimen
mas comun de la imagen es aquel que pone en escena una relacion de lo decible
con lo visible, una relacion que juega al mismo tiempo con su analogia y con
su diferencia. Esta relacion no exige en lo absoluto que los dos términos estén
materialmente presentes. Lo visible se deja disponer en tropos significativos, la
palabra despliega una visibilidad que puede ser enceguecedora. (Ranciére, 2011,
pp- 28-29)

Lo que en esta cita plantea Ranciére es la dialéctica entre la imagen verbal
del poema y la imagen plastica de la pintura en disputa de lo visual, dejando, de
esta manera, resuelta esta contradiccion: el poema, como creacion por la palabra,
hace visible la imagen por el recurso al tropo, en este caso la metafora que “abre
el ojo de la mente”; por su parte, la imagen plastica se basta a si misma, se hace
visual por la concrecion de los colores o las formas. En ultimas, poesia y pintura
son visuales por sus propios otros medios, con el uso de sus recursos connaturales,
por lo que siempre han dialogado intertextualmente en la historia de la literatura;
de ahi que se dé esa relacion tan necesaria y renovada entre literatura y artes
plasticas y visuales, como ocurre en el libro de Omar Alejandro Gonzalez, que no
es ajeno a estas provocaciones y recurrencias en la poesia de hoy.

Pero la anterior expresion de la intertextualidad de la écfrasis, en el
libro Los marcos de Varo, queda superada por el poeta al enfrentar al “miedo
ecfrastico”, es decir, cuando hace de la fuerza traslativa de la metafora su propio
lugar de enunciacion, distanciandose del cuadro, apenas aludiéndolo en distintos
lugares del significado, creando la ilusiéon de un relato apenas evocativo de los
cuadros de Varo que se desvanecen al interior del lenguaje mismo del poema.

La mayoria de estos textos hacen parte del panel central del triptico
poematico, que se despojan de la referencia de los cuadros, creando libertad de
lectura. Por ejemplo, el poema titulado “Supersticion” no solo dialoga con los
mismos espacios a la vez abiertos y cerrados de los cuadros de Remedios Varo
que son los lugares de la casa, un tema recurrente en su pintura, sino que el
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poema entabla didlogos intertextuales con otro pintor: el neoyorkino Edward
Hopper, vinculado a la tendencia del “Realismo americano”. Fue un pintor de
habitaciones, cuartos desolados con mujeres mirando por las ventanas. En su
cuadro “Sol de la mafiana” (1952), una mujer en un cuarto posa sentada en el
lecho con las piernas dobladas hacia arriba formando un triangulo que muestra
la belleza de sus piernas, mirando a su vez a una ventana por donde la luz de la
mafiana entra en derroche. Sin embargo, la ventana puede ser fingimiento, no dice
lo que hay adentro de la mujer. A pesar del realismo del cuadro, el silencio que
Hopper hace visual en la calidez plana de la luz, en la armonia simétrica de los
colores de adentro de la habitacion y el afuera que la mujer nos descubre con la
mirada observando por la ventana, de verdad pareciera fingir “ver”, por el gesto
entrecerrado de sus 0jos.

Esa traduccion lejana de la intertextualidad que “despierta” en el lector
una relacion por casualidad de lo que ya vio en otro lugar de la pintura cuando
se lee el poema, es lo que hace vivo el intertexto poético y le otorga un plus a la
lectura. Por eso, leer el poema “Supersticion” de Omar Alejandro Gonzalez, es
ver cuadros de Varo y de Hopper al mismo tiempo o, por lo menos, revivir sus
atmosferas en estilos contrapuestos, reunidos en el espacio visual del poema; es
también acercar dos momentos exquisitos de la pintura de tendencias distintas:
surrealismo y realismo. Asi, Gonzalez Villamarin nos pone en contacto dialogico
con las multiples posibilidades de la intertextualidad en el proceso de lectura, lo
cual depende de la productividad del lector para hacer contactos con otros objetos
culturales cuando lee el poema. A continuacion, lo transcribo:

Supersticion

La maldicion de la casa

es la ventana.

Solo por ella se funge

para que ninguno sepa

lo que ocurre adentro.

Seria honesta una mirada

hacia afuera

de una casa sin ventanas.

La puerta contaria, en verdad,

como supersticioso punto de partida. (Gonzalez, 2018, p. 34)

Es bello el poema porque deja abierto el conflicto del adentro, una apuesta
por la psicologia del espacio, que es ese mismo adentro convulso del hombre en
los cuadros de Varo que muestra “restos del subconsciente”, asi como en los
cuartos de Hopper donde el habitante es la alegoria de la soledad o del desierto
urbano al interior del hombre.
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Este poema, “Supersticion”, corresponde al tercer apartado del libro:
“Ventanas” y el epigrafe puesto en la antesala es la misma pintora Remedios
Varo: “cada reloj tiene una ventana con rejas, como en una carcel”. En el inicio
del poema “Pacto”, Varo o el alter ego del poeta, pone estas dos lineas: ““si quieres
ver el fondo de mis ojos/ cierra la ventana al entrar” (p. 27). Esa paradoja de cerrar
para ver, trae implicado todo un conflicto que supera el mirar como funcién del
0jo y supone un adentro convulso, casi negado para el espectador. Estos poemas
son como ventanas negadas, ademas que construyen una especie de arquitectura
visual en la que todos inician con la palabra “ventana”, senalando el ingreso al
mundo del ojo como “una ventana innecesaria”’. Esa pérdida de la vision hace
intertextualidad de sentido con los cuartos de Varo, donde no vemos esta realidad,
sino su representacion metaforica en imagenes del subconsciente. En esta parte
del libro es que Omar Alejandro Gonzalez permite crear esa distancia entre el
referente de sus poemas con los cuadros de Varo por medio de la cita; de ahi
que el “miedo ecfrastico” resulte ser uno de los recursos mas poderosos de la
intertextualidad, al superar la vision directa de los cuadros, por lo que de la misma
manera recobra mas distancia la lectura de los textos y permite, a su vez, abrir
los dialogos. Es por lo anterior que en este primer acercamiento entre los poemas
de Omar Alejandro Gonzalez y los cuadros de Varo, se hace necesario reconocer
los dialogos que alli se establecen, sin agotar sus significados ni la plasmacion
simbolica de los cuadros en los poemas.

En ese sentido, lo primero que hay que decir es que los mismos cuadros
de Varo se ponen frente al asedio de la pintora misma con sus escritos autografos y
los poemas de Gonzélez Villamarin. Con esto quiero dar entender que las pinturas
quedan atrapadas en medio de estas dos escrituras. El libro A veces escribo
como si trazara un boceto (2010) de Edith Mendoza Bolio que sirve de fuente
investigativa a los escritos de Remedios Varo en relacion con su obra plastica, trae
un capitulo que muestra las “Notas escritas al reverso de un dibujo o de fotografias
de sus pinturas”. Ese orden de exposicion de cuadros de Varo y notas autografas
de la pintora que aparecen en el libro de Mendoza Bolio, constituyo la fuente
libresca y referente plastico de las pinturas, para que Omar Alejandro escribiera
su libro de poemas. Las notas autdgrafas que la pintora dejaba al reverso de sus
bocetos o fotografias funcionan a veces como minificciones o recreaciones de sus
propias pinturas, otras veces son explicativas o narran el origen alegdrico o de
asuntos cotidianos que inspiraron los cuadros, algunas estan bastantes cargadas
de humor y de fina ironia, que no es el caso detenernos ahora, pero si lo podemos
hacer desde la manera como el poeta y la pintora entran en didlogo con el cuadro,
en algunos ejemplos.

Asi es como tenemos el poema IV de la tercera parte del libro, que pone a

pie de pagina el nombre del cuadro de Varo al que alude, el titulado “Vagabundo”
(1957). En la nota escrita al reverso del dibujo por la pintora, expresa que “a mi
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juicio, uno de los mejores que he pintado” (Mendoza, 2010, p. 175). El resto de la
nota se dedica a describir el mendigo con su traje parecido a una casa de encierro
movida por mecanismo de ruedas y poleas, que es su propia casa espiritual de la
que no esta liberado; aqui estan los equivalentes de la sala, el jardin y un gato,
que no son libres. El rostro del personaje asoma por la ventana, pero son apenas
alusiones descriptivas que tampoco pretenden dar un sentido de lectura por parte
de Varo, pues no es su intencion. Este mismo cuadro lo pone en didlogo Omar
Alejandro con su poema, como un mendigo que en su casa de encierro recibe
dadivas por la ventana.

El peso del poema causa extranamiento frente al cuadro, gracias a la
imaginacion que construye la imagen de un gato enigmdtico con facultades
proféticas y a la vez tutelares, pues la vida de ambos depende de su vigilancia
del destino, que puede leerse en el simbolo de la rueda a los pies del vagabundo,
donde el gato yace sentado. Esta imagen casi viva del gato que reposa en los
versos ofrece una perspectiva de claroscuro y misterio a la intertextualidad
pictorica y hace que el poema mismo se convierta en imagen surreal y se torne
en vision al interior de su lectura, para lo cual cito sus tltimos versos. “Solo un
felino, tumbado sobre la rueda menor, / sabe lo que ocurrira, / brinda a sus tobillos
el roce del lomo, / no vaya a ser que se le olvide el trato / y rueden hacia una
temprana muerte los dos” (Gonzalez, 2018, p. 42).

Voces de la literatura latinoamericana en Los marcos de Varo

Con relacién a poemas de autores que hacen intertextualidad con la
obra artistica de Remedios Varo, son escasos, en verdad. No obstante, el poeta,
ensayista y premio nobel mexicano Octavio Paz, en su libro de ensayos Corriente
alterna (1967) incluye la dedicatoria de una breve y bella prosa poética a la
obra de la pintora Varo. El poema se titula “Apariciones y desapariciones de
Remedios Varo”, escrito en Delhi en 1965. Paz no impidi6é dejarse impregnar
por las iméagenes surreales de la pintora y convierte su prosa en poesia, que es
la invitacion inevitable que nos hace el mundo de Remedios Varo. A partir de
un fraseo contundente y fragmentado, Paz hace las siguientes indicaciones con
respecto a los cuadros surrealistas de la artista exiliada en México:

El tema secreto de su obra: la consonancia —la paridad perdida.
Pinta, en la Aparicion, la Desaparicion.

Raices, follajes, rayos astrales, cabellos, pelos de la barba, espirales del
sonido: hilos de muerte, hilos de vida, hilos de tiempo. La trama se teje
y desteje: irreal lo que llamamos vida, irreal lo que llamamos muerte —
solo es real la tela.
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Remedios antiparca.
Magquinas de la fantasia contra el furor mecanico, la fantasia maquinal.
No pinta el tiempo sino los instantes en que el tiempo reposa.

En su mundo de relojes parados oimos el fluir de las sustancias, la
circulacion de la sombra y la luz: el tiempo madura.

Nos sorprende porque pinta sorprendida.

Las formas buscan su forma, la forma busca su disolucion. (Paz, 1967,
p. 56)

Paz da con la imagen de las composiciones de Remedios Varo, dice que
sus obras son “maquinas de la fantasia” o su arte es una “fantasia maquinal”, todo
al interior del campo analdgico de las imagenes que aparecen y desaparecen, como
suefios detenidos en los fulgores ensofiados de la tela. Esa es la artista Remedios
Varo. Paz se da un paseo por su mayor gusto: las imagenes, las analogias, en
fin, el surrealismo de la vertiente de Breton, que le apunta al ideal poético de la
escritura de hallar lo oculto en lo que en este pasaje del poeta mexicano menciona
como “la paridad perdida” o la piedra lanzada al estanque de Gianni Rodari en su
famosa obra Gramatica de la fantasia (2008).

Pero mas alla de este poema en prosa, la poesia de Paz no deja de dialogar
con la pintora Varo, a quien le envié un poema desde Delhi, que como fragmento
hace parte de su poema “Manantial”, incluido en su libro Semillas para un himno
(1943-1955). El poema se lo hace llegar con una carta, donde le advierte que “es
muy poca cosa y, ademas, convulso. Lo suyo en cambio es una obra que tiene paz,
serenidad, sabiduria”. Tanto fue el aprecio de Paz por la pintora. A continuacion
el poema/homenaje del poeta mexicano:

Como la enredadera de mil manos

Como el incendio y su voraz plumaje

Como la Primavera al asalto del afio

Los dedos de la musica

Las garras de la musica

La yedra de fuego de la musica

Cubre los cuerpos cubre las almas

Como el cuerpo del dios constelado de signos

Como el cuerpo del cielo tatuado por astros coléricos
Cuerpos quemados almas quemadas.

Lleg6 la musica y nos arrancé los ojos
(No vimos sino el relampago
No oimos sino el chocar de espadas de la luz)

m Literatura y artes visuales: Un acercamiento a la poesia del Tolima del siglo XXI



Lleg6 la muisica y nos arranco la lengua

La gran boca de la musica devoro los cuerpos

Se quemo el mundo

No queda nada sino un alto sonido

Torre de vidrio donde anidan pajaros de vidrio

Pajaros invisibles

Hechos de la misma sustancia de la luz. (Paz, 1967, p. 57)

Paz no hace otra cosa que intertextualidad con la obra de Varo, extrae
de alli las imagenes que va superponiendo en su poema, pero a su vez haciendo
una intertextualidad interna con la musica, una musica de imagenes violentas que
culmina en la “torre de vidrio”, alusiva también a uno de los cuadros de Varo. El
cielo y el infierno se juntan en este poema para hacer corresponder las imagenes
verbales del fragmento de “Semillas de un himno”, con las imagenes plasticas de
la artista del surrealismo. Con razon escribio Magnolia Rivera (2015) que:

En la obra de Remedios Varo, ciertamente todas las artes parecen estar
hermanadas. Los colores son sonidos y el espacio es armonia, ritmo perenne.
La melodia invade los campos de la ciencia y el arte y se adentra en el llamado
esoterismo musical. (p. 16)

Por su parte, el escritor argentino Julio Cortazar dedica su cuento “Las
fases de Severo” a Remedios Varo (“In memoriam Remedios Varo”). Este cuento
breve pertenece a su libro de relatos Octaedro (1974). La intertextualidad con el
mundo onirico de los cuadros de Remedios Varo funciona por el lado del espacio
cerrado, pues la familia y amigos de Severo estan instalados en un cuarto, en una
reunion familiar, al borde de la media noche, donde el mismo Severo, sentado
en su lecho, se va transformando. Primero se vuelve inmovil, pero todo sigue
fluyendo en ¢l y en los demas personajes: los pensamientos y el tiempo; en una
segunda fase empieza a adquirir un movimiento mecanico y a saltar: “la mano
derecha de Severo oscilaba como un metréonomo” (Cortazar, 1974, p. 37). Lo
cierto es que en el cuento los personajes se inmovilizan: “todos sentiamos que en
el fondo la inmovilidad seguia, que estadbamos como esperando cosas ya sucedidas
o que todo lo que podia suceder era quiza otra cosa o nada, como en los suefos”
(p- 38). Lo cierto es que el espacio y los personajes se funden, poco a poco, en
una atmosfera de extrafiamiento tal, que entran en un mundo surreal, donde son
trastocados por el tiempo, en una especie de viaje onirico, pero todo es como una
desarticulacion de los relojes, a lo que obedecen los personajes. Todo termina en
un juego donde los propios personajes se convierten en horas, nombrados por un
namero.
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Otra fase, que es como la del retorno a la realidad, ocurre cuando los
personajes bailan en circulo alrededor de Severo, mientras este se queda mirando
en el techo una telarana iluminada. Este pasaje resulta similar al cuadro “Robo de
sustancia” (1955), donde cuatro personajes forman un circulo, pero ya desposeidos
de su ser real, pues le fue robada la sustancia que les daba su forma. Asi, la
narracion nos conduce a mundos analdgicos, a viajes oniricos y desrealizaciones
del espacio, como en las obras de Varo. Sin duda, Cortazar toma del mundo de la
pintora los elementos del espacio, adaptandolos a su relato, como en el siguiente
pasaje, donde las polillas entran al cuarto y se unen al circulo en movimiento que
hace la familia alrededor de la lampara de acetileno.

Una tras otra las polillas abandonaron la lampara y volaron en torno de Severo,
pegéandose en el pelo, la boca y la frente hasta convertirlo en una enorme
mascara temblorosa en la que solo los ojos seguian siendo los suyos y miraban
empecinados la lampara de acetileno donde una polilla se obstinaba en girar
buscando entrada. (1997, p. 42)

También la poeta mexicana Rosario Castellanos dedica a Remedios Varo
el poema titulado “Metamorfosis de la hechicera”, incluido en su libro Materia
memorable (1969). La hechicera simboliza en el poema de Castellanos, la mujer
poseedora de todas las fuerzas magicas que fue Remedios Varo como artista,
capaz de hechizar con sus obras. La alegoria del agua transparente que corre
reposa luego y refleja pensamientos y mundos, es “galerias sin fin”, “complejas
magquinarias” (p. 25). Fue Varo en sus obras la mujer que busco armonizar con el
universo, por eso para Rosario Castellanos, en las pocimas magicas de sus obras
“se transforma el universo / en belleza y en orden y en ley resplandeciente” (p.
25); ademas la transforma en hilandera. Son varias las obras de la artista plastica
que se conjuran en el poema de la poeta mexicana, como “La tejedora de Verona”
(1956), quien al tejer fabrica personajes que vuelan por la ventana. Aunado a
ello, el poema de Castellanos hace intertextualidad con el cuadro “Ascension del
monte analogo” (1960), donde un hombre asciende espiritualmente a través de la
corriente, de pie sobre la astilla de un arbol. Los simbolos del mundo de Varo son
los que fluyen en la corriente del poema de Rosario Castellanos (1969).

Asi todos los que desembocamos
en el mar antes de haber logrado un nombre.

Asi todos. No ella. Hecha también de agua
se detuvo en remansos pensativos.

iQué figuras nos decia entrever su transparencia!
Galerias sin fin, palacios desolados,
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complejas maquinarias
donde se transformaba el universo
en belleza y en orden y en ley resplandeciente.

Mujer, hilaba copos de luz; tejia redes
para apresar estrellas.

Mujer, tuvo sus mascaras y jugaba a enganarse
y a engafar a los otros

mas cuando contemplaba su rostro verdadero
era una flor de pétalos

palidos y marchitos: amor, ausencia y muerte.
y en su corola habia

alguna cicatriz casi borrada. (p. 26)

De paso, es relevante decir que otra de las intertextualidades de la
literatura con la obra plastica en Latinoamérica, la hace Roberto Bolafios en su
novela Amuleto (1999), basada en el hecho historico del Movimiento de 1968
en México, especificamente la invasion del ejército a la ciudad universitaria de
la UNAM. Esta relacion ecfrastica la hace la profesora cubana Iraide Bargaza
Morales en su articulo “La écfrasis como elemento unificador de discurso en
Amuleto de Roberto Bolafios”. Al respecto, escribe Bargaza Morales (2015):

Este didlogo intermedial entre literatura y arte, o entre el texto literario y el texto
visual, esta suscitado seglin nuestra propuesta de lectura, por el valor simbdlico
que aportan las pinturas de Varo al tema central de la trama. En principio, algunas
de sus obras reflejan visualmente un panorama ficcional que deviene presente
inmediato y otras, sirven de refugio, de medio evasivo ante todo el sufrimiento
y al caos vivido por el pueblo mexicano. (p. 34)

Exposicion del libro/museo: los cuadros de Varo en los poemas de Gonzalez
Villamarin

El libro Los marcos de Varo pareciera invitarnos a entrar por la puerta
de un museo, donde cada poema hace las veces del marco que contiene los
signos pictoricos de los cuadros de Varo. Corre por cuenta del lector/creador este
supuesto arquitectonico de las tres salas del libro/museo donde estan colgados los
cuadros; entonces l¢ase el poema como cuadro en la representacion verbal de la
écfrasis que sirve de intertextualidad pictorica, donde el lector/espectador “abre
los ojos de la mente” al leer el poema como si estuviera viendo la pintura y, al
mirar en la parte de abajo del marco del poema, lee los datos del cuadro de Varo,
como en este ejemplo: El poema VIII, “cuadro” escrito por el poeta, trae estos
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datos de la pintura de Varo: “Mujer saliendo del psicoanalista” (1960), 6leo. 70 x
40.5. Es de esta manera como el lector va recorriendo los poemas del libro y los
referentes de los cuadros en el triptico de Omar Alejandro Gonzalez. Entonces,
sigamos estas pistas y entremos al libro/museo, por lo menos deteniéndonos en
algunas de las obras puestas a la vista por virtud del lenguaje.

La écfrasis debe contar siempre con el ojo invisible del lector, pues
adviértase que los poemas de Omar Alejandro Gonzalez no hacen mimesis de los
cuadros, siempre hay en la palabra poética que nombra los signos del cuadro una
voluntad poética de renovar la vida onirica de la representacion plastica y dejar
suspendidas otras imagenes lanzadas al lector; de esta manera, la écfrasis no se
agota en su movimiento de ida y vuelta de los cuadros al poema y del poema a los
cuadros. Veamos algunos cuadros/poemas, el modo como el poeta transforma las
imagenes plasticas de la pintora, gracias al poder intertextual de la écfrasis que
interpreta a su manera las visiones del lenguaje pictdorico en imagenes visuales
verbalizadas en los poemas; esto, como un recorrido del lector por las partes/salas
del triptico de Los marcos de Varo.

Entrada principal a la sala

El lector que entra a esta sala del libro correspondiente al primer panel
de Los marcos de Varo, se encuentra con diez poemas sefialados en su orden por
nimeros romanos y a manera de pie de pagina los datos del cuadro de Varo al que
hace referencia intertextual el poema. Aqui se inicia un didlogo intencionado que
viene a la fabulacion de la écfrasis con sus metaforizaciones y sus propios relatos
a partir de cada una de las obras que aqui se exponen. El trabajo intertextual de
la écfrasis en Omar Alejando Gonzalez, no es reconstruir la imagen del cuadro
con palabras, sino interpretar poéticamente las obras de Varo que para el poeta
funcionan como hipotextos.

Es importante exponer aqui que Gadamer en su ensayo “Poetizar e
interpretar” (2007), se refiere a la tension existente entre el artista y el intérprete,
es decir, al escribir o pintar, ya estamos haciendo interpretacion de los signos.
En otras palabras, las artes interpretan. Lo interesante es que Gadamer toma el
interpretar en el campo de la obra artistica y hace derivar la palabra del aleman
deuten, que significa sefalar en una direccion. Lo importante es que todo interpretar
no sefiala hacia un objetivo, sino solamente en una direccion, es decir, “hacia un
espacio abierto que puede rellenarse de modos diversos” (Gadamer, 2007, p. 76).
En este sentido, sefala el fildsofo, solo se puede interpretar lo multivoco, pues las
palabras son “gestos de sentido” (p. 77).
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Es aqui donde resulta del todo interesante jugar a la intertextualidad, de
tal manera que Gonzalez Villamarin, al poner los cuadros de Varo frente a sus
poemas, nos quiere decir que los esta interpretando en tanto da un sentido de
lectura en el espacio abierto de la creacion poética y no comprendiéndolos en el
sentido literal de reconstruir un significado. Por este lado vale la pena indagar esa
relacion imagen visual y verbal. Por esta ruta nos guiaremos para entrar al mundo
de sus poemas, para leer algunos de los poemas de esta primera parte.

Cuadro “Retrato del seiior Barén Angelo Milfastos de nifio” y el poema II

El cuadro del Angelo Milfastos nifio, quiza sea una invencion de la
fantastica surrealista de Remedios Varo. El texto autdgrafo que la pintora pone
debajo del cuadro ironiza la condicion humana. Dice que el Barén al cortar la
cabeza de la victima que lleva en la parte delantera de su barca “solo se proponia
probar el aparato” (Gonzalez, 2018, p. 158). Asi queda declarado culpable por
la justicia Angelo Milfastos que, finalmente, murié en la horca; sentencia que es
vista como una injusticia, segun el alter ego de la pintora. En el cuadro, el Barén
mira a los espectadores con gesto delirante, a la vez cinico e inocente de nifio.

En el poema, Omar Alejandro Gonzalez Villamarin traza una bella
intertextualidad del Barén Angelo con Caronte en su barca. Robert Graves, en
Los mitos griegos (2009), nos habla del avaro Caronte quien pedia una moneda
a los familiares del muerto, que la ponian bajo la lengua del cadaver para que el
barquero del Tartaro lo trasportara en su barca hasta la otra orilla. Asi, el baron
Angelo del cuadro de Varo, pasa a ser Caronte en la trasposiciéon del poema de
Gonzalez Villamarin. Aqui ocurre el juego poético intertextual al trasvasar la
imagen pictorica con otra direccion de lectura —como lo afirma Gadamer—,
creando a un Caronte que ademas rie. Un Caronte que viene también a hacer otra
intertextualidad con el capitalismo (esto por cuenta de este lector). Recordemos
que la intertextualidad recobra su fuerza o se crea en la lectura que remite a otro
texto o evento de la historia o la cultura, dependiendo de la enciclopedia de cada
lector. En esta otra nueva direccion de lectura, este Caronte capitaliza con su
barca el negocio de la muerte. Dice el poeta: “y todo, a blanco y negro / crea la
moneda / con la que crece la sonrisa de Caronte” (Graves, 2009, p. 16).

Aqui Caronte, el capitalista de la modernidad, goza en la medida que
atesora dinero y el poema nos delata la conciencia humana de la explotacion,
incluso, convirtiendo el morir en un negocio que enriquece a unos cuantos
Carontes del capitalismo “salvaje”. Es asi como la mejor poesia esconde en
el fondo una critica soslayada que el lector desvela, pero si el lector solo se
convierte en complice de la belleza, no hace que poema cumpla el cometido —
para decirlo con una expresion querida por Gadamer— de abrirnos un “horizonte
de expectativa” (1977, p. 372). No todos los poemas logran abrir nuevas
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direcciones de sentido de lectura, si el poeta no les crea un campo de sugerencia.
Por eso, los signos sugerentes del poema, casi que sefialan un rio de sangre por
el que va Caronte, “humana sangre”. De esa manera, el poeta crea un cuadro de
palabras con las imagenes plasticas del cuadro de Varo y nos traslada, ademas, a
un relato nuevo y sugerente del mundo, reviviendo a Caronte en el contexto de la
explotacion capitalista.

Cuadro “El flautista” y el poema VII

Detras de la lamina de su obra “El flautista”, Remedios Varo pone esta
nota autografa: “el flautista construye una torre octagonal levantando las paredes
con el poder e impulso del sonido de su flauta. Las piedras son fosiles” (Citado
por Mendoza, 2010, p. 160). En la imagen de la pintura se ve al joven flautista
de pie, recostado sobre un muro, rebozando de alegria mientras toca su flauta, en
la medida que unas piedras que estan cerca a sus pies se alzan. Esta misma nota
descriptiva de su cuadro hace alusion intertextual al poder del instrumento por
parte del flautista de Hamelin, quien de acuerdo con el famoso relato popular de
los hermanos Grimm, este musico pudo salvar a la ciudad de una peste de ratas
que invadi6 Hamelin, al conducirlas lejos de las murallas gracias al hermoso
sonido de la flauta que hizo que las ratas lo siguieran hechizadas y, finalmente,
perecieran al cruzar el rio. También el flautista del cuento y el flautista del cuadro
remiten al poder de seduccion que el arte tiene de hacer leve los objetos pesados
que es hacer perecer el mal, segtn los valores didacticos del cuento de hadas.

El poema de Omar Alejandro Gonzalez direcciona el sentido de la obra
de Varo en su intertextualidad pictorica, para crear otro relato y otros signos
verbales distintos a los signos plasticos de la pintura. Para completar su propio
relato poético, el poeta enriquece el escenario de su poema introduciendo otros
personajes: esta vez la intertextualidad con el Génesis de la biblia, en aquel pasaje
donde Dios cambia el nombre a Jacob por el de Israel a través de su lucha con
el Angel. Por eso Israel significa el que lucha contra el hombre al lado de Dios y
lo vence. Jacob gana ese nombre gracias a su lucha contra el Angel enviado por
Dios, que termina vencido y a su vez bendice a Jacob, pese a que este 1o hirid en la
coyuntura del muslo (Génesis, 32:22-30). En este didlogo que el poema hace con
lo sagrado y lo profano, Dios pasa a ser el flautista que desmorona las murallas
y le da la hombria a Jacob, ante el cual el Angel termina derrotado y Jacob gana
la bendicion y su nuevo nombre: Israel. En la Gltima estrofa del poema, puede
leerse: “musica densa de ese Dios / Acabd con fuego la cancion de la vida / Para
que sus hijos sobre la tierra / Fueran tnicos / Pero mortales” (p. 21).

Esta estrofa del poema brinda una especie de desenlace de la leyenda
biblica, aludiendo a la version de la pintura y al propio poema. La intertextualidad
en este caso, puede decirse, asocia analdgicamente dos textos lejanos, pero
en cercania con su mundo narrado por el signo iconico o verbal. El poema de
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Gonzélez Villamarin es como el punto de contacto o encuentro entre el texto de
Varo y el relato del Génesis, entre pintura profana y literatura sagrada.

Cuadro “Simpatia” y el poema IX
Sobre este cuadro “Simpatia” (1955), escribe la propia Remedios Varo:

El gato de esta sefiora salta sobre la mesa produciendo los desordenes que es
costumbre tolerar si quiere uno a los gatos —como me pasa a mi—. Al acariciarlo
brotan tantas chispas que forman todo este artilugio eléctrico muy complicado.
Algunas chispas de electricidad van a la cabeza de ella y son aprovechadas para
hacer rapidamente para hacer una ondulacion permanente. (Citado por Mendoza,
2010, p. 164)

Lo que hace Varo con este apunte es instalar al espectador en un suceso
cotidiano y a su vez surreal, pues en el cuadro la sefiora estd acariciando el gato
y de repente ella misma, el animal y toda la escena se ve invadida por chispas
eléctricas que salen proyectadas del cuerpo del gato y de la cabeza de la dama,
formando figuras oblicuas y onduladas. La pintora no hace ninguna interpretacion
al respecto, mas bien describe el escenario para el espectador, pues importa aqui
dejar insinuado el extrafiamiento.

Este cuadro de Varo remite al lector al protagonismo del gato en la
mitologia y en la literatura. El escritor argentino Julio Cortazar, que adopto al
gato como ser misterioso en sus narraciones, tiene especialmente una que dialoga
con el cuadro de Remedios, titulada “Orientacion de los gatos”. Curiosamente,
la intriga del relato de Cortazar se ubica en el espacio de un museo donde Alana,
la esposa del narrador, esta frente a un misterioso cuadro de Rembrandt, donde
retoza un gato echado sobre el marco de una ventana. Igual que el gato de Varo,
el de Cortazar expide un rayo verde, tal vez de sus ojos. El caso es que el cuadro
y el cuento parecieran de “otro mundo”, pues estos seres estan hechos de poderes
que transforman su entorno. Es la mirada al punto de fuga (de la mujer que en el
cuadro mira a los ojos del gato y en el cuento donde Alana mira a los ojos del gato
expuesto en la pintura de Rembrandt). En el relato de Cortazar Alana termina
dentro del cuadro, es decir, simbolicamente reencarnada en la intertextualidad
pintura/cuento. De esta manera termina el cuento de Cortazar (1997):

Llegabamos al final de la galeria; me acerqué a la puerta de salida ocultando
todavia la cara, esperando que el aire y las luces de la calle me volvieran a lo
que Alana conocia de mi. La vi detenerse ante un cuadro que otros visitantes me
habian ocultado, quedarse largamente inmévil mirando la pintura de una ventana
y un gato. Una ultima transformacion hizo de ella una lenta estatua nitidamente
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separada de los demas, de mi que me acercaba indeciso buscandole los o0jos
perdidos en la tela. Vi que el gato era idéntico a Osiris y que miraba a lo lejos
algo que el muro de la ventana no nos dejaba ver. Inmévil en su contemplacion,
parecia menos inmoévil que la inmovilidad de Alana. De alguna manera senti que
el triangulo se habia roto; cuando Alana volvié hacia mi la cabeza el triangulo ya
no existia, ella habia ido al cuadro, pero no estaba de vuelta, seguia del lado del
gato mirando mas alla de la ventana donde nadie podia ver lo que ellos veian, lo
que solamente Alana y Osiris veian cada vez que me miraban de frente. (p. 96)

El tridangulo amoroso al que hace alusion la narracion de Cortazar ocurre
entre el gato, Alana y el narrador. El gato Osiris y Alana terminan finalmente
siendo uno solo trasformados en obra de arte, mientras el narrador, esposo de
Alana, termina abandonado, afuera del mundo, en lo contingente. Se da una bella
relacién amorosa en donde la mujer se siente mas atraida por la sensibilidad
artistica que por su propio esposo, es decir, absorbida por el erotismo de la
pintura. Es dentro de ese juego de rivalidades que el poema IX de Omar Alejandro
Gonzaélez se involucra en este juego de intertextualidades, como sigue:

El hombre vio en el gato a su rival,
Asi que, domesticado, quiso coserlo
A las cortinas de la casa

Para que no llegara

Ninguna divina luz.

El gato es un sol con bigotes;

Los agujeros dilatados de sus ojos
Soltaron gatos por toda la casa

Hasta que estuvo nuevamente

Construido el imperio de Ra. (2018, p. 23)

Estos didlogos de la intertextualidad son secretos, andan desconectados
en los libros, en las obras de arte, en los mitos, en la literatura, en el cine, en
la escultura, en las manifestaciones de la cultura, en los hechos presentes o
fragmentados en la historia y es el lector quien halla sus puntos de union, por
evocacion, alusion o relacion directa del poema que lee. En este caso, el poema IX
de Omar Alejandro Gonzalez se halla inmerso en este dialogo. En su texto lirico,
los poderes del gato, visto en la bella imagen surreal de “un sol con bigotes”,
hace que de su cuerpo, como chispas, haga saltar gatos por toda la casa. El gato
“cosido” a las cortinas, que es la domesticacion por la belleza, el mismo que se
oculta “cosido” por las chispas con el ama que lo observa, que a la vez esta cosido
en el cuadro de Rembrandt.
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Asi, estos tres gatos —el del cuadro, del cuento y del poema— son como
chispas imantadas, como tres talismanes incrustados cada uno en su lugar, con
su propio fulgor y sus poderes de transformacion. Es lo que hace que el espiritu
de la intertextualidad sea como una especie de tejido magico, casi invisible, que
puede unir todas las literaturas, por un pespunte o por otro, tensionandolo todo.
Asi, el poeta argentino Jorge Luis Borges en su ensayo “El enigma de la poesia”,
llega a coincidir con Bernard Shaw, en decir que el Espiritu Santo es el escritor no
solo de la Biblia, sino de todos los libros (2001, p. 24). Esto induce a colegir, en
el imaginario borgesiano, que en la Biblia confluyen todas las literaturas, reales o
fantasticas, del presente y del porvenir.

Cuadro “El malabarista” y poema II de “Miradas”

Doctrinas del hermetismo como la magia, la cabala y la alquimia son
parte de la iconografia en la obra de Mercedes Varo. En las notas autdgrafas a
sus pinturas deja translucir que al pintar quiere expresar un estado espiritual de
fuerzas de equilibro entre el sujeto y el universo. En el cuadro “Armonia” (1956),
se pueden sustraer esas conexiones simbolicas entre arte y espiritualidad, sin
necesidad de indagar doctrinas herméticas, pues su hondo saber se hace presente
en los signos de sus cuadros, plasmados como los vive. Podemos decir que buena
parte de sus pinturas quieren dejarnos esa impronta de lectura.

Del mencionado cuadro “Armonia”, sin pasar a describirlo, Varo
representa la creencia hermética del hilo invisible que une todas las cosas en una
suerte de analogia universal, donde nada esta disperso. La imagen del pentagrama
viene a ser el lugar de las conexiones de toda clase de objetos; vienen a reunirse y
a expandirse en la musica, como lugar de la armonia, el cimulo de cuanto existe
en el mundo. Todo alli es armonioso y musical. Pero aquello que da “orden” a
todo, es “el azar objetivo”. Sobre este azar la pintora aclara:

Cuando hablo del azar “objetivo”, entiendo por ello que es algo fuera de nuestro
mundo, o mejor dicho mas alla de él, y que se encuentra conectado con el mundo
de las causas, y no de los fenomenos que es el universo. (Citado por Mendoza,
2010, p. 173)

En esa concepcion de lo objetivo, late el mundo platonico de las ideas, el
mundo real u objetivo que solo esta presente en el mundo de las ideas a través de
los arquetipos, en relacion con este mundo de las contingencias, de los fendmenos,
que es apena su reflejo imperfecto. Entonces, el arte de Varo, de alguna forma
dialoga con las fuerzas invisibles del mundo que nos sostiene con los hilos del
hermetismo esotérico. Esta concepcion de las doctrinas herméticas, es otro de los
dialogos que establecen sus obras.
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Pues bien, esa misma fuerza de la armonia como principio que rige
el universo fisico y humano, se halla expresada en el cuadro “El malabarista”
(1956), el mismo que Omar Alejandro Gonzalez toma como hipotexto para el
poema II de la tercera parte de Los marcos de Varo. Aqui el juego de la écfrasis
consiste en hacer un pacto con el cuadro, recreando los dos planos narrativos,
coloristicos y animicos de la representacion plastica en la representacion verbal.
Este didlogo composicional se resuelve en las dos caras del cuadro de Varo y del
poema de Gonzalez Villamarin, en una suerte de correlato entre poesia y pintura.

Lo que hace el poeta no es reproducir la imagen que, como ya se dijo, el
lenguaje resulta limitado para reproducirla, pero si la lectura poética del cuadro,
que es lo que en este caso le corresponde recrear como poeta. En el cuadro de
Varo hay dos planos fisicos y espirituales. Uno lo compone al lado izquierdo
la figura del prestidigitador, quien se encuentra haciendo malabares afuera,
sobre la plataforma de su carricoche. Los colores vivos de su traje, asi como su
carricoche, son bastante expresivos y alegres; lo mismo los animales que miran
hechizados sus trucos, un leén y un buho; por encima del carricoche hay una
especie de palomar en circulo alrededor del cual sobrevuelan palomas, como si
el movimiento de las pelotas en el aire todo lo alegraran infundiendo vida a esta
parte de la escena.

Al lado derecho del cuadro, un grupo de mujeres uniformadas de trajes
cubiertos, grises y pesados, parecen una masa circular, pesada, gris, fria, sin vida,
solo animadas por una luz en sus rostros. Las mujeres acaban de salir de una
edificacion al campo abierto donde se presenta el espectaculo. Sin embargo, esos
planos simbolizan el mundo de las causas que originan lo armonico frente al otro
plano del mundo soso y contingente, segun Varo. Lo que hace el prestidigitador
con su truco es armonizar al hombre a través del hilo invisible que traza el
movimiento a la vez centripeto y centrifugo de las bolas lanzadas al aire.

Por su parte, el poema de Omar Alejandro Gonzalez reproduce los dos
planos, pero interpretado el primero —el del malabarista— desde lo popular y
festivo; asi, describe al malabarista, sus manos, su carruaje, sus bestias, como
alguien que teje los destinos; pero en el otro plano —el del grupo de mujeres—
se encuentra el lado triste de lo humano. El poema termina con la esperanza de
luz mundo en la representacion del grupo de mujeres, que corresponde al de las
contingencias humanas, el mismo que Varo quiere armonizar en sus obras con
lo que ella llama “el azar objetivo”. Asi aparece verbalizado el plano uno en el
poema de Gonzalez Villamarin (2018):

Es festiva la vida
En las manos del prestidigitador
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Que con hilos dorados teje los destinos
Es alegre el sello de su mano

Cuando traza los caminos.

Bella su mansion de ensuefio,

Su carruaje de magia,

Sus ventanales de jade

Y sus exoéticas mascotas. (p. 40)

Por otro lado, el poema verbaliza el plano dos del cuadro: “triste, en
cambio, / La mirada de los espectadores, / Los grises ropajes del comun dia, / A
disipada alegria en sus manos / Que ya no aplauden” (p. 40). Al final el poema
plantea “la posibilidad de la luz”, de una esperanza, de una conexion con lo otro.
La intertextualidad pictdrica, entonces, se hace interpretativa y a la vez referencial
del cuadro en sus dos planos de composicion que el poema replica a su modo.

Por ultimo, el trayecto abordado de la intertextualidad pictérica entre
los poemas del libro Los marcos de Varo de Omar Alejandro Gonzélez y las
pinturas seleccionadas por el poeta de Remedios Varo, lleva a tener en cuenta
varias conclusiones. Por una parte, la intertextualidad como topico de la poesia,
entendida como un modo de escritura y una manera de leer los textos. Como
escritura, en el caso especifico de la poesia, el poema se da la licencia de establecer
un dialogo creativo y a la vez interpretativo de la poesia con la pintura. Pero este
didlogo se va ampliando en la medida que el cuadro contiene otros referentes
literarios o culturales, como el caso de Varo que involucra en sus obras la misma
literatura, los mitos, las ciencias, el esoterismo, etc. Por otro lado, la écfrasis
como intertextualidad pictoérica propone un modo de leer los textos en relacion
con obras plasticas, lo cual depende de la enciclopedia del lector, pero también de
sus recursos creativos e interpretativos. En este sentido, este recurso iconotextual
da paso a un lector poderoso, que se abre camino en 6smosis con la vida del
cuadro y la vida del poema, saliendo enriquecido del pacto de lectura; por tanto,
es un lector mas interactivo, que enriquece los juegos visuales, emocionales e
interpretativos entre lo visual y lo verbal.

Con relacion a los poemas de Los marcos de Varo, el libro sale airoso a la
hora de plantear la poesia desde la mirada pictorica de la obra de Remedios Varo,
que toma la parte mas oculta del surrealismo para trasmitir belleza y tensiones
ensofiadas del mundo en sus cuadros. Los poemas, como quedd dicho a partir
de las categorias de la indiferencia, la esperanza y el miedo ecfrastico (Mitchell,
2009), logran ser correlatos y no puras referencialidades de los signos del cuadro
en los poemas, lo que hace muy personales las busquedas poéticas.
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Por ultimo, desde lo investigativo, este ejercicio de reflexion permite
ampliar el concepto de literatura regional en un didlogo mas amplio con la cultura,
que las mismas obras de autores regionales proponen al asumir la creacion como
posibilidad de interconectar mundos, en este caso, la poesia y la pintura de
artistas latinoamericanos o universales, como Remedios Varo, una pintura que
ha merecido el reconocimiento de la critica a través de estudios académicos,
literarios o periodisticos. Esto pone a la critica académica en lugares distintos
al entender lo regional mas alla de un entorno geografico, historico y cultural
circunscrito a especificidades geograficas en los marcos politicos, ampliandolo a
referentes globales de la cultura.
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